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DAS PROJEKT 
 
„Wie kommt es, dass die Lautenmusik John Dowlands die seiner Zeitgenossen in ganz Europa an Schönheit über-
traf? Der Grund dafür? Alles: die Klangfülle, die Verschiedenartigkeit der Formen, das eindrucksvolle harmonische 
Gefüge und der Einfallsreichtum, nicht zu vergessen die Sensibilität seines Spiels.“ So umfasst der Dowlandfor-
scher Robert Spencer in kurzen Worten das Wirken eines der größten Musikgenies der Renaissance. Darüber hin-
aus bezeugt die Musik Dowlands eine kontrapunktische Kunstfertigkeit, wie man sie später in anderer Stilistik in 
den Werken J. S. Bachs wiederfindet. Als wir uns mit der Idee der Transkription sämtlicher Lautenwerke Dowlands 
befassten, ahnten wir trotz des Wissens um die Quantität noch nicht, auf welch gigantische Arbeit wir uns eingelas-
sen hatten. Das Bestreben, allen Gitarristen das umfassende OEuvre des englischen Großmeisters nahe zu bringen 
hat uns – neben der Leidenschaft für die Musik selbst - motiviert, dieses großangelegte Projekt zu verfolgen. 
 
Nach sechs Jahren war 2024 mit der Veröffentlichung des fünften Bandes (“Andere Tänze und nicht gesicherte 
Werke”, PRIM 40010) das Projekt der Gesamtausgabe mit insgesamt rund 100 Werken John Dowlands abge-
schlossen, sicher jedoch nicht vollendet. Denn nachwievor dürften eine Reihe von bislang unentdeckten Stücken 
Dowlands in Bibliotheken schlummern. In den letzten Jahren konnte der Lautenist und Dowlandspezialist Paul 
O’Dette einige Manuskripte, die er dem Komponisten zuschreibt, aus den Tiefen der Archive hervorholen und in 
Konzerten präsentieren. Es bleibt zu hoffen, dass diese Handschriften in Zukunft im Druck publiziert werden, um 
sie vielen Lautenisten und Gitarristen zugänglich zu machen.  
 
Wir haben uns entschlossen für die hier vorliegende einbändige Gesamtausgabe die Anordnung der Stücke aus 
den Einzelbänden zu übernehmen. Das bedeutet, dass zum Beispiel die rund 40 Galliarden nicht als geschlosse-
ne Gruppe erscheinen, sondern verteilt auf mehrere Sektionen. Innerhalb der jeweiligen Themengebiete sind sie 
jedoch meist zusammengefasst. Um jedes Stück leichter zu finden, ist der Index am Schluss der Ausgabe sicher 
hilfreich (die Auflistung erfolgt sowohl alphabetisch als auch nach Werknummern).  
 
Die erste Abteilung beinhaltet sämtliche Fantasien, zusätzlich mit einigen Varianten. Der zweite Teil zeigt die Pava-
nen sowie 12 Galliarden. Einige der Pavanen und Galliarden haben wir dabei als Pärchen “vermält”. Die dritte Zu-
sammenstellung ist den liedhaften Werken gewidmet. Hier handelt es sich entweder um Solofassungen Dowlands, 
die er gleichzeitig auch als Lieder mit Lautenbegleitung veröffentlichte oder um Stücke, für die der Komponist be-
kannte Melodien oder Melodieteile verwendete (darunter einige Galliarden). Des weiteren haben wir noch ein paar 
Stücke integriert, die rein hypothetisch aufgrund ihrer Gesanglichkeit durch (uns unbekanntes) Liedgut beeinflusst 
sein könnten. Die vierte Abteilung schließt sämtliche Almaines und 16 Galliarden ein. Der letzte Band schließlich 
präsentiert weitere Tänze (wie z. B. Jiggs), die restlichen Galliarden, verschiedene andere Stücke und einige Werke, 
deren Autorenschaft Dowlands nicht gesichert ist, aber deren kompositorische Qualität uns dennoch überzeugt hat.  
 
Als Ausgangsbasis für die Übertragungen haben wir uns überwiegend an der verdienstvollen Gesamtausgabe 
von Diana Poulton (erschienen 1974 bei Faber Music) orientiert. Die Ergebnisse ihrer vorbildlich gründlichen Re-
cherche waren für die Erstellung des Notentextes sehr hilfreich, denn eine Unmenge von Schreibfehlern und feh-
lenden Tönen wurden von ihr bereits korrigiert. An vielen Stellen waren jedoch weitere Korrekturen notwendig, 
die jeweils im Notentext oder im Revisionsbericht aufgezeigt werden. Des weiteren finden Sie weiter unten sehr 
viele Notenbeispiele, die Aufschluss über die Gründe der von uns vorgenommenen Veränderungen geben. Bei 
den von Diana Poulton mit dem Zusatz “a“ bezeichneten Fassungen handelt es sich um abweichende Varianten, 
welche die meist interessanteren Lesarten aufweisen. Im Falle zweier aus unserer Sicht gleichwertiger Versionen 
drucken wir beide ab (z. B. P1 + P1a oder P14 und P14a). Bei einigen Poulton-Nummern haben wir den Buchsta-
ben “b“ angefügt. Das bedeutet: wir zeigen das gleiche Stück, jedoch mit einer anderen Skordatur. 

 
 

ÜBER JOHN DOWLAND 
von Michael Ernst 

 Die ersten Jahre 
 
John Dowlands Leben lässt sich zwar nur fragmentarisch rekonstruieren, ist aber dennoch erstaunlich gut doku-
mentiert. Die hier beschriebenen Ereignisse aus dem Leben des Komponisten begründen sich auf die sorgfältig 
erstellte Dowland-Biographie von Diana Poulton (London, 1972/82). John Dowland wird laut eigenen Angaben 
1563 vermutlich in Westminster geboren. Über seine Kindheit und Ausbildung gibt es keinerlei Quellenmaterial. Als 
17-jähriger kommt er im Gefolge des englischen Botschafters Sir Henry Cobham an den französischen Hof nach 
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THE PROJECT 
 

”What is it about the lute music of John Dowland that makes it the finest of his generation, right across Europe? 
Everything – the tunefulness, the range of forms, the touching harmony and the sheer invention, not forgetting 
the sensitivity of his playing.“ This is the Dowland researcher Robert Spencer’s brief summary of the work by 
one of the greatest musical geniuses of the Renaissance. It should be added that Dowland’s music displays a 
contrapuntal artistry only seen a century later within a different stylistic context in the works of Johann Sebas-
tian Bach. Although well aware of the quantity involved when we conceived the idea of transcribing Dowland’s 
complete lute compositions, we did not foresee the enormity of the task before us. Alongside our passion for 
the music itself, it was our ambition to make the extensive oeuvre of the great English composer accessible to 
all guitarists which motivated us to undertake this substantial project. 
 
After six years, the publication of the fifth volume (‘Other Dances and Pieces with uncertain Ascription’, PRIM 
40010) marks the completion of the entire edition project with a total of around 100 works by John Dowland, 
although it is certainly not finished. A number of previously undiscovered pieces by Dowland are still slumber-
ing in libraries. In recent years, the lutenist and Dowland specialist Paul O'Dette has been able to retrieve a 
number of manuscripts that he attributes to the composer from the depths of the archives and present them in 
concerts. It is to be hoped that these manuscripts will be published in print in the future to make them accessi-
ble to many lutenists and guitarists.  
 
We have decided to adopt the compilation and sequence of the pieces from the individual volumes for this one-
volume complete edition. This means, for example, that the 40 or so galliards do not appear as a self-contained 
group, but are spread over several sections. However, they are grouped together within the respective subject 
areas. To make it easier to find each piece, the index at the end of the edition is certainly helpful (the listing is 
both alphabetical and by work number).  
 
The first section contains all the fantasias, with some additional variants. The second section shows the pavans and 
12 galliards. Some of the pavans and galliards have been "combined" as pairs. The third section is dedicated to the 
song-like works. These are either solo versions by Dowland, which he also published as songs with lute accompani-
ment, or pieces for which the composer used well-known melodies or parts of melodies (including some galliards). 
We have also included a few pieces which, purely hypothetically, could have been influenced by (unknown to us) 
song material due to their vocal quality. The fourth section includes all the almaines and 16 galliards. Finally, the last 
volume presents further dances (such as Jiggs), the remaining galliards, various other pieces and some works 
whose authorship by Dowland is not certain, but whose compositional quality has nevertheless convinced us.  
 
As a starting point for the transcriptions, we have mainly orientated ourselves on the commendable complete 
edition by Diana Poulton (published 1974 by Faber Music). The results of her exemplarily thorough research 
were very helpful for the creation of the musical text, as she had already corrected a huge number of spelling 
mistakes and missing notes. In many places, however, further corrections were necessary, which are indicated in 
the musical text or in the revision report. Furthermore, below you will find many music examples that provide 
information about the reasons for the changes we have made. The versions by Diana Poulton marked with an ‘a’ 
consist of diverging variations which reveal the most interesting interpretations. In the case of two versions of the 
same pieces which we consider to be of equal status, we have included both in our collection (e.g. P1 + P1a 
and P14 and P14a). In a number of Poulton’s versions, we have added the letter ‘b’, thereby indicating that we 
have included the same piece again but with a different scordatura.  
 
 

ON JOHN DOWLAND 
by Michael Ernst  His early life 

 
The life of John Dowland can only be reconstructed fragmentarily, is at the same time however relatively well 
documented. The events in the life of this composer described below are based on the meticulously researched 
biography of Dowland undertaken by Diana Poulton (London, 1972/82).  
 
According to his own statements, John Dowland appears to have been born in Westminster in 1563. No source 
material has survived relating to his childhood and professional training. At the age of 17, he was a member of 
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Although aware that we cannot do justice to all source situations, we have attempted to present an in our view 
authentic version of each individual work. We found some of the pieces significantly superior to others from the 
aspect of quality, but as we cannot establish the individual situations and occasions of the works which we 
view as being substantially weaker compositions, there are only very few which we considered as being unwor-
thy of inclusion in our collection. Nevertheless, corrections were necessary at various points, which can be 
categorised using the following examples (all the changes we have made are documented in the score or in the 
revision report):  
 
 
 
1) CORRECT FRET LETTERING NOTATED ON THE WRONG STRING (or incorrect open string is indicated): 

The following four examples show a very common type of writing errors. 
 
Forlon Hope Fancy  (P 2), bar 11  
In the manuscript, the letter ‘r’ has been erroneously notated on the 5th string (note B) and would then be allo-
cated to the bass line; the note D# on the third beat should however definitely be resolved onto E. This means 
that the notated ‘r’ is correct, but should actually have been notated on the 4th string, producing the note E. 
 
 
 
 
 
 
 

 
Semper Dowland, semper Dolens (P 9), bar 7 
 
 
 
 
 
 
 
 

A Pavan (P 18), bar 17 

 

 

 

 

 

 

 

Lady Russel’s Pavan (P 17), bar 29 

 

 

 

 

 

 

manuscript P2, bar 11:          corrected version: 
 
 
 
 

V # # œ jœ œ jœ
.œ œ œ œ œœ œ .œ œ œ# .œ œ V # # œ jœ œ jœ

.œ œ œ œ œœ œ .œ œ œ# .œ œ
+ +

Strange doubling of the leading note (original: third string, 2nd fret – correction: fourth string, 2nd fret):

Tablature: Transcription: Correction:
+

V ### ‰ jœœœœ V ## # ‰ jœœœœ++

According to the harmonic sequence and melodic progression, the note F# should be a D (original: third open string
– correction: fourth open string):

Tablature: Transcription: Correction:

+

# œ œ .œ œ œ œ œ œ.œ Jœ .œ œ œ œ˙˙ ˙ œ#œœ
# œ œ .œ œ œ œ œ œ.œ Jœ .œ œ œ œ˙˙ ˙ œ#œœ++

An especially impressive example: the imitation in the bass begins on the fifth and not the fourth open string:

Tablature: Transcription: Correction:

+

# # # # œ œ œ œ œ� œn œ œ œ œ œœn � œ œ œ œ
# # # # œ œ œ œ œ� œn œ œ œ œ œœn � œ œ œ œ

+ +
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A Galliard - P 76   
1. Teil / first part

XXXVIII

Wiederholungsfassungen (Beispiele)  - Alternate versions

alternate version 1 (Hoppstock):

alternate version 2 (Hoppstock):

alternate version 1:

alternate version 2:

alternate version 3:

alternate version 4:

alternate version 5:

Original lute version:
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A Fantasie

Transcription from the 
lute tablature by 
Olaf Van Gonnissen
& Tilman Hoppstock

Fantasien / Fantasies
_______________________________________

John Dowland
(1563-1626) 

P 1a

Übertragung aus der Lautentabulatur von  
Olaf Van Gonnissen & Tilman Hoppstock

*2)

*1)
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Lachrimae

Transcription from the 
lute tablature an fingerings by

Pavanen & Galliarden

_______________________________________

John Dowland
(1563-1626) 

Übertragung aus der Lautentabulatur und Fingersätze    
von Olaf Van Gonnissen & Tilman Hoppstock

Pavans & Galliards

P 15

Olaf Van Gonnissen & 
Tilman Hoppstock



V ## c .œ1230
œ1œœœ

③ = F#
= D⑥

1) ...˙̇̇
13
0

œœ130 œ˙ ˙
œ
2
4 œ .œ

1
34

jœœ œ2 œ0 œ œ œ1œœ œœ ˙
2) ...˙̇̇123 œ

˙ ˙

V

V

##
# #

4 œœ2400
..œœ120

jœœ23 œœ10 œ4œœ œ œ0 œ
4

..œœ230 œ2 œ œ œ œ œ œœœ‰̇ .œ œ œ œ
œœœ234 œœ10

.œ
2
00 œ œ œ œ œœœ œ Jœ .œ1

Alternativversion:
alternate version:

wwww
w .œ jœ4 ˙̇˙ .˙‰
23 Œ Jœ .˙1

V ##8 ‰
3

jœ1 œ2 ‰
4

jœ0 œ0
˙ ˙

‰
0

jœ1 œ2 ‰
1

jœ3 œ2
˙ ˙ ‰

3

jœ0 .˙4
˙ œ œ

V
V

##
# #

11 œœ
1

2
0

œ2
4

œ .œ
123
0

jœ4
œœ œœ

œœœœ
œ
œ
1
2

11

œ1
3

œ1 œ1
2

œ0 œ3 ˙0
0
œ œ1 œ0 œ œ3 œ

œ œ .œ Jœ2
Alternativversion:
alternate version:

wwww
300

w .œ1 jœ4 ˙̇23˙ .˙‰Œ Jœ .˙

V ##14 ‰
3

jœ2 œ0 œ1 œ2 ‰
4

jœ0 œ œ œ0
˙ ˙

‰
0

jœ œ3 œ œ2 ‰
1

jœ œ œ2 œ2
˙ ˙

‰
3

jœ0 œ1 œ#4 œ4 ˙
0˙ œ œ

V ##17 ‰
10

jœ2 œ2
4
œ œ0 œ2 œ23 ‰

1
2

jœ4œœœ œœ( )
œœœ

œœ
œ

3
œ1 œ

2
œ1 œ0 œ3 œ œ œ1 œ œ œ œ œ œ œ œœ

1
œ ˙

ww340˙ ˙
Prim 40 012

Come Away
(Come Again)

97

P 60

Transcription from the 
lute tablature an fingerings by
Olaf Van Gonnissen & 
Tilman Hoppstock

Liedhafte Werke
Übertragung aus der Lautentabulatur und Fingersätze    

von Olaf Van Gonnissen & Tilman Hoppstock

Songlike Works
_______________________________________

John Dowland
(1563-1626) 
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Sir John Smith, His Almain
P 47

Kapodaster am III. Bund _

capo on 3rd fret       to

Transcription from the 
lute tablature an fingerings by
Olaf Van Gonnissen & 
Tilman Hoppstock

__________________________________________
Almains & Galliards

Almaines & Galliarden
Übertragung aus der Lautentabulatur und Fingersätze    

von Olaf Van Gonnissen & Tilman Hoppstock

John Dowland
(1563-1626) 
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Mrs. Winter's Jump

184

P 55      

The Shoemaker's Wife
A Toy

P 58

Transcription from the 
lute tablature an fingerings by
Olaf Van Gonnissen & 
Tilman Hoppstock

Andere Tänze 
und nicht gesicherte Werke

Other Dances and uncertain Works

Übertragung aus der Lautentabulatur und Fingersätze    
von Olaf Van Gonnissen & Tilman Hoppstock

________________________________________________________________

John Dowland
(1563-1626) 
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Pavin / Pavane
Mauritius Landgravius Heßiae fecit in honorem Joanni Doulandi Anglorum Orphei

Kapodaster am III. Bund _
capo on 3rd fret       to

Version 2 -      = Kontra-H/low B




