
JOHANN SEB. BACH
CONTRAPUNCTUS 9 -  KUNST DER FUGE

CONTRAPUNCTUS 9 -  ART OF FUGUE

PRIM  Musikverlag Darmstadt
99 233

VORWORT

"Die Kunst der Fuge" entstand als letzter großer Zyklus, bevor J.S.Bach im Jahre 1750 nach einer miss-
glückten Augenoperation starb. 23 Fugen enthält dieses Werk. Ein eigenes, recht einfach gesetztes Thema
diente hierbei als Grundlage für Variationen verschiedenster fugierter Formtypen. Zum einen erscheint das
Sujet selbst in jeder neuen Fuge in abgewandelter Gestalt, zum anderen entwickelt sich das Gesamtwerk
stetig voran, indem bei jedem Stück neue Satztechniken zum Vorschein treten.

Der neunte Contrapunctus ist schon deshalb außergewöhnlich, da der Komponist nach der Durchführung
des neuen Sujets (durch alle vier Stimmen) erstmals wieder das Thema in seiner Urgestalt zitiert. Ab Takt
35 bis zum Ende des Stücks erscheint das Grundthema immer zusammen mit dem virtuos gestalteten Ska-
lensujet. Aufgrund der permanenten Koppelung beider Themen (insgesamt acht Mal) bezeichnet man die-
sen neunten Contrapunctus auch als Doppelfuge. In keiner der darauffolgenden Fugen des Zyklus tritt das
Thema in seiner Anfangsform nochmals auf.

Bei der Übertragung für vier Gitarren konnte der Originalsatz – hier von d-moll nach a-moll transponiert –
weitgehend ohne größere Eingriffe übernommen werden. Manche Passagen wurden um eine Oktave
nach oben versetzt, was jedoch in der Gesamtdarstellung des Werkes kaum ins Gewicht fällt. Die spiel-
technischen Herausforderungen dieser vielleicht virtuosesten Fuge des Zyklus haben mich dazu bewogen,
alle Stimmen mit Fingersätzen und Legatobindungen zu versehen. Selbstverständlich sind alle Eintragungen
nur als Spielvorschlag zu verstehen und können nach Bedarf entsprechend verändert werden.

Tilman Hoppstock, im September 2022    

PREFACE

"The Art of Fugue" was written as the last great cycle before J.S.Bach died in 1750 after an unsuccessful eye
operation. This work contains 23 fugues. A simple theme of its own served as the basis for variations of the
most diverse types of fugue form. On the one hand, the subject itself appears in a different form in each new
fugue; on the other hand, the work as a whole develops steadily, with new compositional techniques appear-
ing in each piece.

The ninth Contrapunctus is exceptional for the very reason that the composer quotes the theme in its original
form again for the first time after the development of the new subject (by all four voices). From bar 35 to the
end of the piece, the basic theme always appears together with the virtuoso scale subject. Because of the per-
manent coupling of the two themes (eight times in all), this ninth contrapunctus is also called a double fugue.
In none of the subsequent fugues of the cycle does the theme appear again in its initial form.

In the transcription for four guitars, the original movement - here transposed from D minor to A minor - could
be taken over largely without major changes. Some passages were shifted up an octave, but this hardly mat-
ters in the overall presentation of the work. The technical challenges of playing this fugue, perhaps the most
virtuosic of the cycle, have led me to provide all parts with fingerings and legato bindings. Of course, all entries
are only to be understood as suggestions for playing and can be changed accordingly as needed.  

Tilman Hoppstock, September 2022
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Contrapunctus IX

Johann Seb. Bach

Partitur / score

aus "Kunst der Fuge" BWV 1080

from “The Art of Fugue” BWV 1080

= D

(1685-1750)

Bearbeitung für 4 Gitarren von Tilman Hoppstock

Transcription for 4 guitars by Tilman Hoppstock
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Contrapunctus IX

Johann Seb. Bach

Git. 1 / guit. 1

= D

(1685-1750)

Bearbeitung für 4 Gitarren von Tilman Hoppstock
Transcription for 4 guitars by Tilman Hoppstock

guit. 2




