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Nicht minder bedeutend als seine Werke für Laute solo
und ein vierbändiges Oeuvre von Liedern mit Lauten-
begleitung ist John Dowlands (1563-1626) Schaffen
für Instrumentalensemble (Consort Music). Diese
Sammlung von 21 Stücken - im Jahre 1604 unter dem
Namen “Lacrimae or seven Tears figured in seven pas-
sionate Pavans, with divers other Pavans, Galiards, and
Almands, set forth for the Lute, Viols, or Violons, in fiue
parts” veröffentlicht - ist eine Huldigung an Königin
Anne, der Gemahlin von König James I (und Schwester
des Königs Christian von Dänemark, an dessen Hof
Dowland 1598 als Lautenist angestellt war).     

Wie bei den schon damals überaus erfolgreichen
Druckausgaben der Lieder (mit einer oder mehreren
Singstimmen plus Lautenbegleitung) erschienen die
fünfstimmigen Consortsätze als eine Art Chorbuch
(siehe linke Umschlagseite). Diese praktische Form der
Notation ermöglichte es den Musikern (fünf Streicher
plus Lautenist) – zusammen an einem Tisch sitzend, in
dessen Zentrum das große Notenbuch aufgeklappt
wurde – die einzelnen Stimmenparts abzulesen.

Das Originalkonvolut wird eröffnet mit einer Neufas-
sung der berühmten Lautenkomposition Lacrimae
Pavan, die im Jahre 1600 als Lied Flow, my Tears im
“Second Booke Ayres of Songs or Ayres“ im Druck
erschien. Das Besondere an der Consortfassung der
Lacrimae Pavan ist jedoch, dass Dowland gleich sie-
ben verschiedene Varianten dieses Stückes an den
Anfang der Sammlung stellt. Jede Version für sich
ist ein jeweils eigenständiges Meisterwerk mit neuen
innovativen harmonischen Wendungen. Als speziel-
les Klangexperiment habe ich bei der Transkription
der ersten und bekanntesten Pavane, Lacrimae
Antiquae entgegen der damals üblichen Verfahrens-
weise, die Wiederholungsteile rhythmisch zu dimini-
uieren, jeweils den Part der vierten Pavane (Lacri-
mae Tristes) eingeflochten und somit zwei Komposi-
tionen miteinander vermählt. Im Gegensatz zur
Urversion erscheint zum Beispiel die mittlere Sektion
in H-Dur (statt in C-Dur), sodass die Dualität der
Ereignisse das Stück in einem ganz anderen Licht
erscheinen lässt.

Mit The King of Denmark’s Galliard und der Earl of
Essex Galliard (auch bekannt in der Liedform Can she
excuse) finden sich zwei weitere ursprüngliche Lauten-
soli in Dowlands Consortsammlung. Hier habe ich mir

erlaubt, die Wiederholungsteile möglichst stilgerecht -
mit einigen Anleihen aus den Solofassungen - reichhal-
tig zu verzieren. Mistresse Nichols‘ Almand begrün-
det sich ebenfalls auf ein Solo für Laute wohingegen
Mr. George Whitehead his Almand tatsächlich nur
als Consortversion überliefert ist. 

Zwei Werke habe ich in das Duoheft aufgenommen, die
originär gar nicht für Ensemble geschrieben wurden.
Ich habe sie jedoch als fiktive Consort Music transkri-
biert, weil sie wie fast alle Werke Dowlands ebenso als
Violen- oder Virginalfassungen hätten existieren kön-
nen. Mit dem Lied Sleep, wayward thoughts habe
ich bewusst eine etwas einfachere Gesangskompositi-
on ausgewählt, die in ihrer char-manten Art auf zwei
Gitarren strukturell komplexer erscheint als im Original
für Gesang und Laute. 

Das polyphone Geflecht der Forlon Hope Fantasy
wiederum ist in der Originalfassung für Laute solo mit
ihrem chromatischen Thema und den vielen Gegen-
stimmen bereits so stark polyphon ausgeprägt, dass
mit der Verteilung auf zwei Gitarren - auch ohne größe-
re Veränderungen - bereits eine Klangerweiterung ent-
steht. Die klare Deklamation jeder einzelnen Stimme, in
deren Verlauf viele Töne entsprechend länger ausklin-
gen können, erlaubt eine besonders deutliche Aus-
leuchtung der Satzstruktur und gibt dem Diskurs der
involvierten „Akteure“ untereinander neue Impulse.
Lediglich im virtuosen Schlussteil erschienen einige
Oktavversetzungen im Skalenwerk – gemäß einer Auf-
teilung auf verschiedene Streichinstrumente im Consort
– sinnvoll. Zur Verstärkung wurde dem hierbei etwas
isolierten Cantus (u. a. zweimal das chromatische Sujet)
zusätzlich ein von mir ersonnener Kompagnon - also
eine weitere Stimme - zur Seite gestellt, ebenso er-
schien die Expansion des Schlusstrillers im Sinne eines
fiktiven Streicherensembles oder Tasteninstruments
als adäquat und stilgerecht. 

Selten habe ich beim Studium und der Bearbeitung
eines Notentextes soviel Freude und Erfüllung empfun-
den wie bei den Consortsätzen J. Dowlands. Die per-
fekt austarierte Balance zwischen den einzelnen Stim-
men, die kunstvolle Kontrapunktik und die gleichsam
dichte wie luftig transparente Satzstruktur eröffnen
ungeahnte Dimensionen, die wiederum den Blickwin-
kel auf Dowlands Werke für Laute solo erweitern.

Tilman Hoppstock, im November 2020  



John Dowland -  Consort Music
for 2 Guitars

Significant compositions by John Dowland (1563-
1626) alongside his works for solo lute and a four-
volume collection of songs with lute accompaniment
also include his consort music: movements for instru-
mental ensemble. This collection of 21 pieces – pub-
lished in 1604 under the title “Lacrimae or seven Tears
figured in seven passionate Pavans, with divers other
Pavans, Galiards, and Almands, set forth for the Lute,
Viols, or Violons, in fiue parts” – pays homage to Queen
Anne, the spouse of King James I (and the sister of
King Christian of Denmark: in whose court Dowland
had been appointed as a lutenist in 1598).

As in the case of the printed editions of the songs (with
one or more vocal lines plus lute accompaniment)
which had already achieved great success, the five-
voice consort movements were published in a type of
choral volume (see inside of front cover). This practical
form of notation enabled the musicians (five string
players and a lutenist) to sit together round the table
on the centre of which the substantial musical volume
was placed, allowing all musicians to read their own
individual parts. 

The original collection begins with a new version of the
famous lute composition Lacrimae Pavan which had
previously been printed as the song Flow, my Tears in
the Second Booke of Songs or Ayres in 1600. The spe-
cial feature of the work for consort is that Dowland pre-
sents a total of seven variations of this piece at the start
of the volume. Each individual version is in itself a
masterpiece featuring highly innovative harmonic
twists. In my transcription of the first and best known
pavan Lacrimae Antiquae, I have undertaken a unique
tonal experiment deviating from the customary prac-
tice of the time of rhythmically embellishing the repeats
of each section and have instead incorporated the cor-
responding sections of the fourth Pavan (Lacrimae
Tristes in the repeats), thereby blending two compositi-
ons with one another. In contrast to the original ver-
sion, the middle section is played in B major (instead
of C major), meaning that the duality of the events in
the piece appear in a completely different light.

Two further pieces originally for solo lute are also con-
tained in Dowland’s consort collection: The King of
Denmark’s Galliard and the Earl of Essex Galliard
(also familiar in song form as Can she Excuse). Here I
have taken the liberty of performing the repeat sec-

tions in appropriate style with extensive ornamentation
– with some borrowing from the equivalent solo pieces.
Mistresse Nichols’ Almand is also based on a version
for lute solo whereas Mr. George Whitehead his
Almand has only survived in consort form.

There are two works included in the duo edition
which were not originally composed for ensemble. I
have however transcribed these pieces as fictive con-
sort music as, like almost all of Dowland’s composi-
tions, they could theoretically have existed in versions
for viol consort or virginals. I deliberately selected a
simpler song composition, the charming Sleep,
Wayward Thoughts, which appears more complex in
structure set for two guitars than in the original form
for voice and lute.

In contrast, the multi-voiced texture of the Forlon Hope
Fantasy with its chromatic theme is already so poly-
phonic in the original version for solo lute that the tran-
scription for two guitars already creates an extended
resonance, even without substantial alterations. The
clear declamation of each individual part, during the
course of which numerous notes can be allowed to
resonate for longer, permits a particularly intense illu-
mination of the compositional structure, also providing
new impulses to the discourse between the two
‘actors’. Only a few octave relocations in the scales of
the virtuoso final section were deemed necessary –
just as in the distribution between the various stringed
instruments in a consort. In order to reinforce the
somewhat isolated cantus (including the chromatic
subject on two occasions), I have added an additional
companion (actually an additional voice); it also ap-
peared appropriate and stylistically correct to expand
the final trill to sound like a fictive string ensemble or
keyboard instrument.

I have seldom found the study and arrangement of a
musical text more enjoyable and fulfilling than my work
on John Dowland’s consort pieces. The impeccable
balance between the two individual parts, the ornate
counterpoint and the simultaneously dense and yet
transparent movement structure open up unimagined
dimensions which in turn extend the perspectives of
Dowland’s works for solo lute.

Tilman Hoppstock, November 2020
Translated by Lindsay Chalmers-Gerbracht
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Fantasie & Fuge BWV 904John Dowland
(1563 - 1626)

Bearbeitung für 2 Gitarren 
 von Tilman Hoppstock 

original für Cembalo 

Lachrimae Antiquae Tristes

______________________________________________________________

transcibed for 
2 guitars by
Tilman Hoppstock
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Fantasie & Fuge BWV 904
John Dowland

(1563 - 1626)
Bearbeitung für 2 Gitarren 

 von Tilman Hoppstock 

original für Cembalo 

The King of Denmark's Galliard

______________________________________________________________

transcibed for 
2 guitars by
Tilman Hoppstock
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John Dowland
(1563 - 1626)

The Earl of Essex Galliard
transcibed for 
2 guitars by
Tilman Hoppstock
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Fantasie & Fuge BWV 904
John Dowland

(1563 - 1626)
Bearbeitung für 2 Gitarren 

 von Tilman Hoppstock 

original für Cembalo 
Forlon Hope Fancy

______________________________________________________________

transcibed for 
2 guitars by
Tilman Hoppstock
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John Dowland
(1563 - 1626)

Lachrimae Antiquae Tristes
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