
Zu Allan Willcocks

Allan Willcocks ist Tilman Hoppstock, Tilman Hoppstock ist
Allan Willcocks. Pseudonyme hat es in der Musik und Literatur
immer wieder gegeben, darunter sogar einige, die auf tatsäch-
lich existerenden Personen beruhen, wie z. B. im Falle des fran-
zösischen Komponisten Henri-Gustave Casadesus (1879-1947),
der ein angeblich aufgefundenes Bratschenkonzert Johann
Christian Bachs veröffentlichte. Oder denken wir an den ameri-
kanischen Autor Steven King, der  (selbst, als er unter seinem
richtigen Namen bereits groβe Berühmtheit erlangt hatte) wei-
terhin verschiedene Romane als Richard Bachman publizierte.
Für das Verstecken hinter einer fiktiven Persönlichkeit gibt es
meist einen bestimmten Anlass, bei  Allan Willcocks kamen
jedoch gleich mehrere Beweggründe zusammen.

Die klassische Gitarre hat auβer der Sonatine des englischen
Komponisten Cyril Scott (1879-1971) leider kein rein impressio-
nistisches Werk in ihrem Repertoire. Musik im Stile einer rück-
wärtsgewandten Epoche neu zu erfinden, ist absolut faszinie-
rend, sie unter eigenem Namen zu veröffentlichen jedoch nicht
unbedingt erfolgversprechend. Das vielleicht wichtigste Argu-
ment für die vorübergehende Annahme einer anderen Identität
hatte für mich einen eher tiefenpsychologischen Aspekt. Das
Abtauchen in ein anderes Ich, noch dazu in Verbindung mit der
ganzen Lebensgeschichte rund um die Person des englischen
Juristen und  Komponisten Allan Willcocks, machte es erheb-
lich leichter, mich entsprechend frei zu fühlen, eine Musik zu
kreieren, die einerseits dem Einfluss des französischen und
englischen Impressionismus unterliegt, aber andererseits ein
vollkommen eigenes Profil widerspiegelt. So hat es mehrere
Jahre gedauert, im Schutz einer anderen Identität eine musika-
lische Sprache zu finden, die mir attraktiv und eigenständig
genug erschien, verschiedene Stücke für Gitarre zu verfassen
und der Öffentlichkeit zu präsentieren.

Suite Transcendent

Nachdem das Los Angeles Guitar Quartet sein Interesse an
einem mehrsätzigen Werk Allan Willcocks’ bekundete (mit der
süffisanten Frage, ob ein neuerlicher sensationeller Fund in
einer der vielen Notenbibliotheken dieser Welt zu erwarten sei),
dauerte es noch zwei Jahre, bis der Gedanke schlieβlich zur
Entschlussreife gelangte.

Das im Titel verwendete Adjektiv „transcendent“ habe ich mit
dem Anliegen gewählt, ein Ambiente zu schaffen, das neben
der Beschreibung greifbarer Realitäten auch die kontemplati-
ve Sinnlichkeit anspricht. Das schöne an der Kunst ist aller-
dings, dass wir als Interpreten und Hörer frei entscheiden dür-
fen, welche Vorstellungsverknüpfung Titel und Musik in uns
auslösen. So mag der zweite Satz „La Grande Cathedrale“ ein
groβes ehrfürchtiges Gebäude charakterisieren oder im über-
tragenen Sinne ein Gedankengebäude kreieren, in welchem
das Bauwerk selbst lediglich als Eingangsportal in eine nicht
greifbare Welt dient. 

In ähnlicher Weise bietet die Bezeichnung „Open Landscape“
neben dem traditionell geowissenschaftlichen Begriff Raum für
weitere Facetten wie z. B. Fantasie, Traum, Kosmos oder auch
für andere Assoziationen, die sich mit den beiden Wörtern
„offen“ und „Landschaft“ verbinden lassen.

Der dritte Satz, eine kurzbemessene Fuge, kommt daher wie ein
vorübergehender Windhauch und hat im weitesten Sinne den
Charakter eines Zwischenspiels. Im vierten Satz habe ich mit der
Verwendung fast ausschlieβlich natürlicher und künstlicher Fla-
geolett-Töne versucht, einen überwiegend realen Obertonklang
zu erzeugen, der uns eine imaginäre Himmelspforte (“La porte
du ciel“) erscheinen lässt. Die oftmals über mehrere Instrumente
verteilt räumlich verschobenen Phrasentöne mögen zur Fanta-
sievorstellung irdischer Abgehobenheit beitragen. 

Im Finalsatz “Danza diabolica”, der in den beiden ersten Takten
sehr weit entfernt an die zwölfte Klavieretüde Claude Debussys
erinnert, gibt es einen kleinen bewussten Stilbruch. Die Musik
javanesicher Gamelanorchester beinflusste zwar verschiedene
Werke des französischen Meisters, dennoch wirkt das balinesi-
sche Klangkolorit im fugierten Mittelteils einen Hauch zu modern
für den Kompositionsstil eines Allan Willcocks (auch wenn er
laut seiner Biografie bis 1956 lebte).

Anmerkungen zur Ausführung

Die Fingersatzeintragungen sind als Interpretationshilfe gedacht
und spiegeln lediglich meine eigene Auffassung wider. Selbstver-
ständlich bleibt es jedem Spieler überlassen, sie nach eigenem
Gusto zu verändern. Der vierte Satz sollte grundsätzlich auf durch-
gehendem Legatospiel beruhen. An vielen Stellen kann auch dort,
wo eine Melodie einstimmig notiert ist, die Campanella-Technik
(ineinander klingende Töne) angewandt werden. Eine Notations-
darstellung wie z. B. zu Beginn des Satzes wäre jedoch im weite-
ren Verlauf zu unübersichtlich. Ich vertraue daher auf das Einfüh-
lungsvermögen der Interpreten, sich stellenweise für eine eher
akkordisch-ineinanderklingende Ausführung zu entscheiden. Die
im Finalsatz ab Takt 21 (Zz. 4) fünfmal vorkommenden Trillerele-
mente können kaum exakt in dem angegeben Tempo ausgeführt
werden. Dies sollte jedoch kein Grund zur Sorge sein, denn es
geht hier lediglich darum, die Divergenz zu der 16tel-Passage ab
Takt 23 zu dokumentieren. Kurzartikulierte Klangkleckse stehen
demnach einer durchgehenden Tremolopassage gegenüber. 

Zur Notation der Töne hinsichtlich der unterschiedlichen Skorda-
turen (insbesondere im Hinblick auf die vielen Flageolett-Töne
im vierten Satz) möchte ich auf die Erklärungen in den Stimmen-
auszügen verweisen. Hilfreich dürfte auβerdem die beigefügte
reale Klangversion sein (siehe Partitur).

Das vorliegende Werk erlebte seine Erstaufführung durch das
Los Angeles Guitar Quartet am 5.11.2015 während eines Kon-
zertes an der Minnesota State University in Moorhead. 

Tilman Hoppstock, im Dezember 2015
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On Allan Willcocks

Allan Willcocks is Tilman Hoppstock and Tilman Hoppstock is
Allan Willcocks. There have always been pseudonyms in music
and literature, including several based on actually existing per-
sons, as in the case of the French composer Henri-Gustave
Casadesus (1879-1947) who published an apparently rediscover-
ed viola concerto by Johann Christian Bach. Let us also recall
the American author Steven King who (despite having achieved
fame under his own name) continued to publish several novels
under the pseudonym Richard Bachman. There is normally a
specific purpose involved in concealing oneself behind a fic-
titious personality: I had multiple reasons for assuming the name
Allan Willcocks. 

With the exception of the Sonatine by the English composer
Cyril Scott (1879-1971), there are no purely impressionistic
works in the classical guitar repertoire. The creation of music in
the style of a previous era is a fascinating undertaking, but not
necessarily a guarantee for success when published under
one’s own name. 

The perhaps most essential motivation for temporarily adopting
a new identity was primarily the deep-psychological aspect. The
submersion in a different ego, particularly in connection with the
entire life history of the English lawyer and composer Allan Will-
cocks, eased my freedom to create music which on the one hand
displayed influences of French and English Impressionism and
on the other hand reflected a completely individual personality.
It therefore took a number of years under the guise of a foreign
identity to develop a musical language which appeared suffi-
ciently attractive and independent for me to compose a variety
of pieces for the guitar and present them to the public.

Suite Transcendent

After the Los Angeles Guitar Quartet had expressed their inter-
est in a work in several movements by Allan Willcocks (accompa-
nied by the slightly mocking question as to whether a new sensa-
tional find in one of the many music libraries around the world
was perhaps imminent), it took a further two years before this
concept finally grew to full maturity.

I selected the adjective “transcendent” in the title to create an
ambiance which not only describes tangible realities but also
intimates contemplative sensuality. Incidentally, the wonderful
thing about art is that we as both performers and listeners pos-
sess the liberty to choose which associative links are triggered
off by the title and the music itself. The second movement “La
Grande Cathedrale” could therefore either characterise a mas-
sive and awesome monument or alternatively create an edifice of
ideas in which the building actually serves as an entrance portal
to an intangible world. 

In similar fashion, the name “Open Landscape” can alongside the
traditional geoscientific term “space” also provide scope for addi-

tional facets such as fantasy, dream and cosmos or for other
associations linked with the two words “open” and “landscape”. 

The third movement, a compact fugue, floats along like a tem-
porary breeze and possesses the character of an episode in the
broadest sense of the word.

In the fourth movement, my almost exclusive utilisation of natural
and artificial harmonics is intended to create a primarily genuine
overtone timbre appearing as the spectre of an imaginary gate to
heaven (“La porte du ciel”). The spatially separated phrase
notes, frequently divided between several instruments, are intend-
ed to enhance the fantasy image of earthly remoteness.

In the final movement “Danza diabòlica”, whose first two bars
are faintly reminiscent of the twelfth of Debussy’s Études for
piano, there is a deliberate break in style. Although the French
master was certainly influenced by the music of Javanese game-
lan orchestras, the Balinese colouring in the fugal middle section
of the movement is a touch over-modern for the compositional
style of someone like Allan Willcocks, even though he lived until
1956 according to his biography).

Comments on performance

The fingerings are intended as interpretational aids and only
reflect my personal taste. Performers are naturally free to alter
them according to their own preferences. The fourth movement
should be based throughout on a legato playing style. At numer-
ous points where a monophonic melody is notated, it is possi-
ble to utilise the campanella technique (notes reverberating
into each other). The representation of this technique as shown
at the beginning would be far too confusing to continue
through the entire movement: I therefore trust the sensitivity of
the performer to select a playing style in which the reverbera-
tion of individual notes overlaps chordally incertain passages
as appropriate. The trill elements occurring five times in the
final movement from the fourth beat of bar 21 onwards can
barely be performed exactly in the indicated tempo. This
should however not cause worries as the important aspect here
is simply the documentation of the divergence from the semi-
quaver passage beginning in bar 23: sound splodges are juxta-
posed with a continuous tremolo passage.

For information on the notation of notes in the different scordatu-
ras (particularly with regard to the numerous harmonic notes in
the fourth movement), please consult the explanations in the
individual instrumental parts. The additional version notated as
sounding (please refer to the score) should also be of use.

This work received its world premiere on 1.9.2015 performed by
the Los Angeles Guitar Quartet during a concert by the Minneso-
ta State University in Moorhead.

Tilman Hoppstock, December 2015
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Suite Transcendent

Tilman Hoppstock/
Allan Willcocks

Partitur / score

for four guitars
Dedicated to the marvellous

I - Open Landscape

Los Angeles Guitar Quartet
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II - La Grande Cathédrale 
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III - A Breath of Wind (Fuga)
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IV

V
V

IV

XII

V

V

V

V

9
∑

∑

∑

Ó Œ ‚②
Ó ··⑤④·⑥XII VII

VII

XII

3

‚>
③

‚①
‚#>
②

‚>①

3

‚>② ‚>③
‚>①

Œ ‰ j
‚#
⑥

·

Œ
.·# ⑥

· Œ ‚②
Ó ··⑤④·⑥

XII
VIIVII

VII

VII
VII

XII

XII VII
VII

XII

IV

IV

‚ .·> ②

Ó ≈⋲ ‚
⑥

‚
⑤ ‚ ‚ ‚ ‚ ‚

Ó œ⑥ œ

Ó Œ ‚⑥

‚
Ó ··④⑤·⑥

XII

XII XII

harm. art. 8

XII

XII VII
VII

3

‚>
③

‚①
‚#>
②

‚>①
3

‚>② ‚>③
‚>①

Œ .· ④

Ó · ②

‚ .· ③

Ó Œ
‚‚# ⑤
④

··⑥⑤

.· ①Œ

Ó

·
·⑤
③

XII
VIIVII

VII

VII
VII

XII

VII
IV

V

V
VII

XII

VII

XII

III

XII
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3rd string
XII = F# 

(         )

IV - La porte du ciel



V

V

V

V

85ˆ3

85ˆ3

85ˆ3

85ˆ3

c

c

c

c

Git.1

Git.2

Git.3

Git.4

œœœœœœ#
#
#
#
##

©
œœœœœœ

œœœœœœ
Œ

‰
œœœœœœ
#

⑥

⑥

③
⑤

œœœœœœ
‰ Œ

Œ Œ ‰
œœ##

œ# œœn

Œ Œ ‰ œœ##
œœ

œœn

ƒ

ƒ

ƒ

ƒ

Allegro (   = 154)
œœœœœœ#
#
#
#
## œœœœœœ

œœœœœœ
Œ

‰
œœœœœœ
# œœœœœœ

‰ Œ

Œ Œ ‰
œœ##

œ# œœn

Œ Œ ‰ œœ##
œœ

œœn

œn œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ œœ

œn œ œ œ œ œ œ œ

V

V

V

V

85ˆ3

85ˆ3

85ˆ3

85ˆ3

89

89

89

89

4 œ
.˙

œ
Œ ˙

œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œœœœœœ#
#
#
#
## œœœœœœ

œœœœœœ
Œ

‰
œœœœœœ
# œœœœœœ

‰ Œ

Œ Œ ‰
œœ##
œ# œœn

Œ Œ ‰ œœ##
œœ
œœn

ƒ

ƒ

ƒ

ƒ

œœœœœœ#
#
#
#
## œœœœœœ

œœœœœœ
Œ

‰
œœœœœœ
# œœœœœœ

‰ Œ

Œ Œ ‰
œœ##
œ# œœn

Œ Œ ‰ œœ##
œœ
œœn

œn œ œ œ œn œ œ œ œ

œ
œ
œ
œ
n œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œœ œœ œœ
œ œ œ

œn œ œœ œœ œn œ œœ œœ œœn

V

V

V

V

87

87

87

87

c

c

c

c

43

43

43

43

8 .˙b

.˙#
‰ œ œ œ œb œ œ œb œ

.˙#

..˙̇##

œb
œœb œ

œœ œ
‰

œœ#
œ# œœ

œ œœ
‰

˙̇̇## ...œœœ##

Ó œ œb œ

p

p

p

p

œb
œœb œ

œœ œ
Œ

œœ#
œ# œœ

œ œœ
Œ

˙̇̇## ˙˙˙#

Ó ‰ œ œb œ

˙̇̇
˙̇ ˙̇̇

˙̇#

‰
œœœœœb
b

‰ œ œ œ œn

Œ .....
œœœœœ#
#
#
## ‰ Œ

Œ ‰ œœœœœ#
#
#
## ‰ Œ

F

F

F

F

V

V

V

V

43

43

43

43

c

c

c

c

43

43

43

43

12
∑

œ œ œ œ œ œ

∑

∑

œ#
Œ

˙#

œ œ œ œb œ œ œ œ

œ# ‰ ≈⋲ J
œ# ˙#

∑

œ .œ# ˙

w

œ .œ# .˙

‰ œ# œ# œ# œ# œ œ œ

∑

‰ Jœ#
3œ œ œ .œ#

Jœ

∑

œ# œ# œ# œ# œ œ œ œ
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V - Danza diabolica 

= G
= A

= D

= C


